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provincia de Segovia. Alli, en la
poblacion de Coca, se levanta este
magnifico castillo de época
mudéjar y que hoy sirve de sede
de la Escuela de Formacion de
Capataces Forestales.
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Presentamos en esta ocasién la pagina
de la Revista Odiseo,

, nacida en el
seno de un grupo de estudiantes y
licenciados universitarios de la ciudad
de Mélaga con el fin de promover y
divulgar la historia, la arqueologia y la conservacion del Patrimonio

Entfevista con el
geologo Robert Schoch

Nuestro director editorial, Javier
Sierra, se desplazo hasta San Marino
para entrevistar al gedlogo
estadounidense Robert Schoch, autor
del articulo £/ final de la Edad del
Bronce que fue tema de portada en
nuestro nimero anterior y que tanta
polémica y expectacion ha levantado
entre nuestros lectores

agina ‘;{i El Museo Nacional
de Praga

La arquedloga y habitual colaboradora de AdA, Pilar
Pardo Mata, nos descubre en este reportaje uno
de los museos mas curiosos de nuestro
continente, el Museo Nacional sito en la
ciudad de Praga. En él podemos descubrir
tesoros arqueolégicos de diferentes
periodos de la historia de esta region de
a Europa oriental

El Parque Arqueoldgico de
Segobriga

José Luis Gomez Merino, uno de los encargados del proyecto, nos

resenta en este articulo la reconstruccién virtual que se ha realizado para
avantar el Parque Arqueoldgico de Seg6briga, la actual Cabeza del Griego
Saelices) en Cuenca. Gracias a la moderna informatica los miticos edificios
72 esta ciudad romana pueden ser de nuevo contemplados

Viajeala
naturaleza del
Hombre.

La iconografia de
la serpiente

El historiador Herbert
Gonzalez Zymla discute
en este articulo el
substrato bioldgico que
justifica el que desde
tiempos inmemoriales el
hombre a lo largo de todas
las culturas se haya visto
atraido por la figura de la
serpiente. Un estudio
también iconogréfico y
biol6gico de la presencia
de la serpiente a lo largo
de la historia y que sirve
este mes como tema de
portada de RdA

oY4 Sobre el caracter del mundo
antiguo (y I1): La iconografia

Completando el original trabajo de
investigacion comenzado el mes pasado, el
historiador Alfredo Tiemblo Magro da
un paso mas alla en su estudio sobre

$ el andlisis de la
idiosincrasia
cultural de los
pueblos de la
Antigiiedad. En
esta (ltima
entrega analiza
con detenimiento
el problema de la
iconografia y el
simbolismo en las
civilizaciones que
brillaron en nuestro
pasado.

2[&18) Libros & video

En el presente nimero de AdA comentamos en la
seccion de Divulgacion: A. Mederos y G. Escribano,
Los aborigenes y la prehistoria de Canarias, P. Aguado,
Hatshepsut, A. B. Daniel, Inca; W.AA. Quién es quién;
J. Clos, Mi querido Nilo: Ayer encontré la pirdmide
perdida; C. Vidal, Enigmas histdricos al descubierto.
De Jests a Ben Laden; Técnicos: S. Keay, J
Creighton y J. Remesal, Celti (Pefiaflor} Gisela Ripoll y
Josep M. Gurt (eds.), Sedes Regiae (ann. 400-800};
Clasicos: W. Keller, Y /a Biblia tenia razom Video &
DVD: £ Paciente Inglés.
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- Laimportancia de la serpiente en las representaciones
iconogrificas a lo largo de la historia queda de sobra
justificada por la inmensa cantidad de ejemplos que han
llegado hasta nosotros. A caballo entre el simbolismo
magico y el reflejo de la incomprension de su realidad
biolégica, los antiguos vieron en este reptil una suerte
de “divinidad diabélica”, ideal en muchos €asos para
reflejar sus especulaciones teoldgicas.

Texto de Herbert Gonzilez Zymla
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roscan alrededor de las ramas, para
guardar mejor el equilibrio, o plie-
gues en las escamas ventrales que
les proporcionan puntos de anclajes
adicionales para no caerse. Cuando
en el arte cristiano se representa la
historia de Adan y Eva, la serpiente
elegida corresponde, casi siempre, a
una especie arbérea. Asi puede ad-
vertirse, por ejemplo, en los frescos
romanicos del siglo XII, catalogados
en la corriente “/talo-bizantina”, pro-
cedentes de la ermita de Santa Cruz
de Maderuelo (Segovia), trasladados
al Museo del Prado en 1947, cuyo
autor viene identificindose con el
Primer Maestro de Santa Maria de
Taill.

A todas estas caracteristicas biolé-
gicas, que convierten a la serpiente
en un ser extraordinario, hay que
anadir el poderoso brillo de sus 0jos,
su fascinadora fuerza y la profundi-
dad inquisitiva de su mirada. Un anti-
guo dicho castellano dice que “Si el
topo viera y la vibora oyera, no habria
labrador que al campo saliera”.

IIl: Voracidad y enfrentamiento
de la serpiente contra el elefante
cristolégico

Muchos relatos medievales des-
criben el enfrentamiento entre el ele-
fante cristolégicoy la serpiente sata-
nica. El fisidlogo, largo tiempo atribui-
do a Aristételes por los intelectuales
escolésticos dice:

“Existe un animal llamado elefante
que carece del deseo de copular|...].
No existen animales mayores. Los
persas e indios, instalados en torres
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Izquierda: Arte Prehelénico Cretense,
Diosa de las Serpientes, Criselefantina
procedente de la sala de ofrendas
del santuario del Palacio de Knosos, 1600
a. de C. Museo de Irdklion,

Arriba: Escultura Romanica Catalana,
Relieve del Claustro de la Catedral de
Lérida, Historia de Adan y Eva. La ser-
piente del pecado original es una especie
de las que se clasifican como arborescen-
tes. Siglo XII. Derecha: Escultura Egipcia
del Imperio Antiguo, Estela del Faraon
Serpiente, I\Xuseo del Louvré,

de madera a lomos de los elefantes,
luchan, a veces, entre si, con jabali-
nas, como si lo hicieran desde un
castillo”. “Los dos animales mdas
opuestos y que mas rivalizan entre si
son la serpiente y el elefante, que se
odian extraordinariamente|...]y man-
tienen guerra perpetua. [...] La ser-
piente se coloca al acecho, en los
caminos por donde sabe que pasan
los elefantes, y enrosca su cola al
muslo del elefante y lo oprime, con
tal fuerza, que lo hace caer a tierra,
matandole”.

Las serpientes constrictor aplican
justo la presién necesaria para inte-
rrumpir los movimientos respirato-
rios de sus victimas, asfixiandolas.
Sélo después de haberlas asfixiado,
abren sus mandibulas e ingieren el
alimento inerte. En el folio 78 de un
manuscrito gético del siglo XIII, con-
servado en la Universidad de Oxford,
S€ muestra como una serpiente abre
susfauces para engullir un descomu-
nal elefante. La voracidad de los ofi-
dios se ha convertido en un espacio
cultural comun, hasta el puntode ser
uno de los hilos argumentales del
Principito.

lll: Serpiente y sexualidad fértil:
Almuy y lo femenino

La mayoria de las serpientes se
reproducen poniendo huevos, como
las aves, pero no viven en nidos, sino

en el interior de madrigueras, como
los mamiferos. Su comportamiento
reproductor fasciné alos hombres de
laAntigliedad, quienes convirtieron a
la serpiente en un poderoso simbolo
sexual.

Los posibles significados eréticos
de la serpiente son muy ambiguos y
deben interpretarse en funcién del
contexto histérico-artistico en que se
producen. Ademas, por su condicién
de reptil es un animal ctonico, apega-
do siempre a la tierra, lo que deja
clara su vinculacién a la misma ya
sus cualidades reproductoras, poreso
Se asocia a la idea de fecundidad
femeninay acompana a diosas agra-
rias como Cibeles, Rea y Démeter,
de cuyo carro tiran cuadrigas de ser-
pientes. Sus madrigueras y agujeros
simbolizan la gran vagina fértil de la
diosa de la fecundidad.



Las serpientes tienen un compor-
tamiento reproductor muy peculiar:
Cuando la serpiente macho ha con-
seguido encontrar a una hembra re-
ceptiva, percibe su fertilidad a través
del 6rgano de Jacobson, se aproxima
aellay laestimula paséandole la barbi-
lla por el dorso, mientras sus cuerpos
y colas se entrelazan. Después de
haber copulado, las crias de los repti-
les se desarrollan dentro de un hue-
vo, en el interior de una bolsa de
liquido amniético amortiguador, Ila-
mado amnios. Casi todas las serpien-
tes entierran los huevos en el suelo,
bajo la arena, bajo el estiércol, o bajo
la vegetacion en descomposicion,
porque su putrefaccién produce el
calor necesario para que se terminen
dedesarrollarlos embriones. Enotras
ocasiones, mostrando un comporta-
miento biolégico de prodigiosa inteli-
gencia, la serpiente deposita los hue-
vos en nidos de aves de sangre ca-
liente, para que los pajaros incuben,
al tiempo que a su propia progenie, a
la ajena. Algunas serpientes ovéfa-
gas, primero devoran los huevos de
los pajaros y luego depositan los su-
yos propios en sustitucion de los
huevos del pajaro, obteniendo un
doble éxito bioldgico al alimentarse y
asegurarse la incubacion de su pro-
genie,

En Africa el cultoala serpiente fértil
es conocido desde el 3000 a. de C. a
través del dios Danh-sio o Danhgpbi,
elarcoiris, que devuelve lasaludalos
hombres, les dala riqueza y regenera
la vida a través de la lluvia. A Ia
sagrada serpiente voladora se la re-
presenta multicolor y cornuda, mez-
clando elementos iconogréficos pro-
pios del toro fecundador. Se le atribu-
ye la inmortalidad, la omnisciencia, y
la omnipotencia. Quiza, en el dios
Danhgbi, deba buscarse el origen de
laiconografia del dragén, que no deja
de ser sino una serpiente voladora o
unlagarto volador, que recibe el nom-
bre de pterosaurio.

Xilografia alemana de 1491, Michael
Wolgemut. Creacion de Eva. Lamina 7
de una serie de 87 estampas con
historias del Antiguo Testamento.
En la xilografia se advierte claramente

el asp de la cab de la serpi
simbolo del pecado, coronada como
reina que gobierna el mundo.

La serpiente multicolor, cornuda y
con un cierto aspecto que laasemeja
al arco iris, aparece representada,
ocasionalmente, en el arte cristiano,
con el mismo sentido de fertilidad
sexual que tenia para los hombres
primitivos. Asi la encontramos, por
ejemplo, en una miniatura de la pagi-
na 74 del libro de Horas de Santa
Maria, actualmente en la Biblioteca
Histérica Nacional de Napoles, que
representa el pecado original. Adan
consume el fruto prohibido, inspira-
do por el consejo de Eva. Para expre-
sar los moviles sexuales que movie-
ron a los primeros padres hacia el
pecado, se muestra a la Serpiente
Arco Iris.

Para la tribu de los gagadu, que
habitan el Parque Nacional de Kaka-
du, en Australia, las rocas, los arbo-
les, los animales y el hombre, consti-
tuyen un todo con la naturaleza. Los
gagadu han dejado mas de cinco mil
enclaves sagrados, esparcidos por

Arte Barroco Flamenco, Pedro Pablo

Rub B prep io para un
cuadro que representa la predicacion

de San Ignacio de Loyola. El Santo expul-
sa un demonio, en forma de serpiente
azul, que habia poseido el cuerpo de una
muijer. La serpiente saca la lengua bifida
roja, en direccion al santo, porque

a través de ella le percibe.

las montanias, decorados con pintu-
ras rupestres, cuya antigliedad maxi-
ma alcanza los 20000 afos a. de C.
Esta tribu cree que, antes de que
existiera el Universo, en una etapa
atemporal, Warramurrungunyi surgié
del mar. Luego, cred la tierra, al hom-
breledio el lenguaje. Después, llega-
ronotros creadores, como Marrawuti,
el aguila marina, que trajo los lirios y
se lleva el alma de los muertos, o
Ginga, el cocodriloancestral, que hizo
las rocas sagradas. Almuy, la Ser-
piente Arco Iris, cred las colinas y las
pozas de agua, y trae, cada ano, las
lluvias y la renovacion de la vida.
Cuando estos dioses terminaron su
trabajo creador, entraron en el paisa-
je, donde permanecen a la vista en
alguin punto destacado. Son lugares
de ensuenio, centros de energiaa los
que hay que acercarse con respeto 'y
veneracion. Alli esta pintada la ser-
piente Almuy, sin interrupcion, des-
de hace mas de 10.000 aros, lo que
la convierte en el simbolo religioso,
continuamente representado, mas
antiguo del mundo.

Otra de las razones por las que la
serpiente se identifica con la fertili-
dad femenina'y la regeneracion de la
vida es porque, al deslizarse, su cuer-
po describe una trayectoria similar a
la de un rio. Algunos pueblos de la
Antigliedad creian que el agua era la
fuente de vida por ser el hogar donde
habitaba una diosa con aspecto hibri-
do entre una muijer y una serpiente.
En 1648 el Sumo Pontifice Inocencio
X convocé un concurso oficial para
decorar, con tres fuentes, la Plaza
Navona, frente al palacio de la familia
Pamphili y la iglesia de Santa Inés,
encargada al arquitecto Francesco
Borromini (1599-1667). El proyecto

e
En Africa el culto }
a la serpiente fértil
es conocido desde el f
3000 a. de C. a través del |
dios Danb-sio o Danhgbi,
el arco iris, que devuelve
la salud a los hombres,
les da la riqgueza

y regenera la vida

a través de la lluvia.
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para la fuente central lo gané Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680), quien
concluy6 su obra en el afo 1651.
Incluia una alegoria de los cuatro rios
del Paraiso: Nilo, Indo, Danubio y Rio
de la Plata, flanqueando un obelisco
central, colocado sobre un pedestal
calado, y cuatro potentes surtidores
de agua. El conjunto resulta airoso,
elegante y civico, como corresponde
a una obra de arte barroca financiada
por el papa mas poderoso del siglo
XVII. ElIndo est4 representado como
un hombre desnudo, musculoso,
barbadoy coronado de laurel; sostie-
ne el tronco cilindrico de un arbol, en
torno al cual se enrosca una amena-
zadora serpiente marina, que simbo-
liza la fertilidad de sus aguas.

Para los intelectuales de la Edad
Media habia dos comportamientos
reproductores diferentes. El primero
de ellos corresponde a los mamife-
ros, se produce con periodicidad anual
y concluye con el parto de un nimero
limitado de crias. El ejemplo mas
elocuente seria la mujer, que, aun-
que pueda tener gestacién y parto
multiples, sélo es posible que curse
a término un embarazo al ano. Los
hombres del medioevo crefan que
éste era un comportamiento repro-
ductivo conveniente, porque era el
que Dios queria para sus criaturas
predilectas. En cambio, el otro com-
portamiento, con multitud de crias
en cada prenez, era detestable. Solia
identificarse con los ofidios y anfi-
bios, que los autores escolasticos
agrupaban en una misma categoria
bioldgica, siguiendo una opinion ex-
presada ya por Aristételes. En el
ambiente cultural judeo-cristiano, la
extraordinaria capacidad reproducti-
va de las serpientes y las ranas pasoé
a identificarse con el pecado de la
lujuria y asi aparece en la iconografia
de los castigos del infierno, lugar en
el que estos animales atormentan a
quienes han dominado en vida. Un
icono tardo-bizantino del Museo de
Atenas, que corresponde al periodo
de dominaci6n turca, muestra como
un sacerdote, al administrar el sagra-
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Izquierda: Arte Gético Inglés, Miniatura
del Bestiario de Oxford. Siglo X,
Manuscrito Ashmole 1511, golio 16.
El Elefante. Derecha: Arte Barroco
Italiano, Gian Lorenzo Bernini, Fuente
de los Cuatro Rios de la Piazza Navona,
Roma, 1648-1651.

do sacramento de la confesion, con-
sigue que el pecador expulse a los
demonios de la fornicacion que le
poseian, captados en forma de ser-
pientes, vomitadas por el hombre

Alfinal del Beato mozérabe de San-
to Domingo de Silos, cédice copiado
por los monjes Domingo y Muno, e
iluminado por el prior, entre los anos
1091 y 1109, guardado hoy en la
British Library de Londres, hay un
folio con una miniatura a pagina com-
pleta que representa el Infierno,
acompanado de la inscripcion: “Des-
de el agua de nieve pasar4 a calores
excesivos, ya que el pecado ser4 su
companero de viaje hasta el Sehol”.
La inscripcion reza: “Ad calore nimio
transibunt ad aquas nivium. Et ad
aquas nivium transibunt ad calorem
nivium”. Se trata de un texto inspira-
do en el capitulo XXIV del Libro de
Job. Lalectura de las imégenes debe
realizarse en el sentido inverso al
movimiento de las agujas del reloj.
En la primera escena San Miguel
lucha contra el demonio Barrabas por
la posesion del alma de un difunto.
Seguidamente Radamas y Beelze-
bub hostigan con latigos ylanzasaun
avaro, que ocupa la parte central del
infierno, devorado por serpientes e
insectos. Por Gltimo, Atimos, demo-
nio de la fornicacion, representado
€on una sola pata y unos despropor-
cionados genitales, presiona las ca-
bezas de dos sodomitas, unidos en
abrazo amoroso, atados por una ser-
piente, que se les enrosca y no les
permite separarse.

En la parte inferior del Juicio Final
de la Basilica de Torcello, fresco bi-
zantino del siglo XIIl, se representa
un infierno, presidido por Satanés,
representado a la manera del empe-
rador maligno. El espacio visual esta
perfectamente organizado en rectan-
gulos rojos y negros, que evocan las
distintas estancias de la mansion in-
fernal, destinadas a dar tormento a
los condenados segun el tipo de pe-
cados que hubiesen cometido en vida.
Todos han perdido suidentidad terre-
na, sufren el fuego eterno, el crujirde

| Fergusson es de la opi-
| nion de que el origen del |
 culto a la serpiente debe
 buscarse en el periodo |
 sumerio, que abarca del
3000 al 2500 a. de C.

dientes, las tinieblas... El castigo a
los lujuriosos esta representado como
un sinnimero de serpientes que ha-
bitan las calaveras de los hombres
que vivieron consumidos por sus
pasiones.

IV: La serpiente como simbolo
falico benefactor

Enocasiones, la serpiente simboliza
lomasculino, por suasociacién con las
formas félicas. Los hombres antiguos
percibian el huevo como un cuerpo
inerte que genera vida; solian compa-
rarlo con la bolsa de liquido amnidtico
€n cuyo interior se produce la gesta-
cion del feto de un mamifero. En las
ideas miticas de muchas culturas ha-
llamos el Huevo Césmico, interpreta-
do como el conjunto de fuerzas crea-
doras, existentes en el Universo des-
de el momento mismo de su génesis.
Segun esta creencia, se presupone
que el huevo existfa, flotando sobre un
oceano primigenio de fluidos. El mun-
do organizado surgi6 de su interior,
después de que una serpiente mascu-
lina, enorme y poderosa, o abrazase y
copulase con él, fecundandolo sucesi-
vamente hasta formar los distintos
estadios de la vida.

Elgrabador neoclasico J. Briyantilus-
tré un libro titulado Analysis of Ancient
Mythology (Londres 1774), con un
grabado que representaala serpiente
macho como potencia fecundadora
masculina, en el momento de cubrir
un huevo perfecto, simbolo de la po-
tencia generatriz fecundando. El sim-
bolo emerge como una imagen pode-
rosa de la capacidad fértil del hombre
y de la mujer.

En la iglesia del Santo Sepulcro de
Calatayud el apoyo del cirio pascual es
un monumento metélico, forjado en
bronce dorado, que representa una




esfera terrestre, a la manera de un
huevo cosmico, abrazada por una ser-
piente que lo fecunda y domina.

V: Los origenes orientales
del culto a la serpiente: Khmu
y Lakhmu

Fergusson cree que el origen del
culto a la serpiente debe buscarse en
el periodo sumerio, que abarca del
3000 al 2500 a. de C. A través del
Enuma Elish, auténtica teogonia me-
sopotamica, sabemos que los sume-
rios crefan que en una etapa atempo-
ral, anterior a la propia historia, el mun-
do era unamasa liquiday amorfa, de la
que se fueron aislando los elementos
iniciales, primigenios, progresivamen-
te mas complejos. Los elementales
fueron dos monstruos: Apsu, el Océa-
no primordial, y Tiamat, el Mar tem-
pestuoso. De su oleaje mezclado na-
ci6 Mummu, que debe ser interpreta-
do como la razén divina conforme a la
cual todo adquiere sentido. Después
vieron la luz dos serpientes sagradas,
Khmu y Lakhamu, de cuya capacidad
reproductora nacieron Anshar, el hori-
zonte celeste, y Kishar, el horizonte
terrestre,

En el Museo del Louvre se conserva
un recipiente ritual de esteatita, co-
nocido como vaso de Gudea de La-
gash, datadoentre el 2141yel2122a.
de C., en el que se representa a las
serpientes Khmuy Lakhamu copulan-
do en el interior de un recinto sagrado
protegido por dos semidioses arma-
dos. La inscripcion cuneiforme advier-
te que el recipiente era una ofrenda
consagrada al dios Ningiscila, titular
que gobierna las aguas que riegan el
arbol de la vida.

Para Fergusson los pueblos del
Préximo Oriente Antiguo aceptaron
la serpiente como una deidad pode-
rosa, mientras que, entre los pueblos
de origen semita y entre los arios de
Occidente, la serpiente, como diosa,

no llegé a triunfar, sino que hubo de
transformarse en un simbolo. Para
Elliot Smith el culto a la serpiente
naciéen Egiptoy se difundio, a través
de los fenicios, por todo el Mediterra-
neo, con independencia de los gru-
pos étnicos que lo habitaban. Reco-
noce dificil saber cuéndo llegd su
culto a la India, a China, al Pacifico y
a la América prehispéanica.

En China existen templos dedica-
dos a la serpiente, relacionados con
la creencia en la metempsicosis. En
general se relacionan con el profun-
do temor hacia los terribles venenos
de este reptil.

En el drea del Pacifico, la serpiente
aparece como un tétem, sélo o acom-
panado de otrasimagenes, casi siem-
pre como objeto al que se tributa
perpetua adoracién, como sucede
entre los miembros de la tribu de los
warramunga, en la regién central de
Australia.

Durante siglos, la humanidad ha
oscilado entre la aceptacién de su
culto, la admiracién de sus cualida-
desy el rechazo més absoluto. Todas
estas circunstancias dieron origen a
sentimientos de extrafieza, respeto
y miedo, que acabaron convirtiendo a
la serpiente en auténtica protagonis-
ta de gran nimero de concepciones
religiosas, mitos, fabulas, cuentos y
relatos.

En la cultura azteca, la serpiente
era un poderoso simbolo religioso.
Los templos més sagrados eran pro-
tegidos por serpientes cascabel a las
que se consideraba sagradas y a las
que se alimentaba con carne proce-
dente de los méas importantes sacri-
ficios humanos. El origen de algunos
de sus dioses, al igual que sus pode-
res, residian en un don otorgado por
la serpiente, por ejemplo, Huizilopo-
chtli, benefactor del género humano,
divinidad con aspecto de colibri an-
tropomorfo, naci6 de Coatlicue, el
dios Serpiente.

Izquierda: Arte Australiano, La preiiez
dela i ui, Maud: Ti Site,
Kimberli, A lia. Se rep ala

Serpiente llevando en su interior catorce
huevos. Abajo: Arte Indio, Personificacion
del Rio Ganges transformado en la Diosa
Ganga. Relieves del peiion

de Mamallapuram, siglo VII d. De C.

Sin lugar a dudas, la serpiente mas
sagrada de la América prehispanica
era Quetzalcdatl, cuyo nombre deri-
va de cdatl, que significa culebra, y
quetzalli, que significa pluma. Era una
personificacion del lucero vesperti-
no, hijo de Tonacateculi, el Sol, tona-
cacihuatl, la Tierra, y hermano de
tezcatlipoca, la Luna. Residia en una
mansion blanca, llamada Teoixtac, y
presidia el comercio vy la adivinacion
premonitoria. En el conjunto arqueo-
I6gico de Chichén Itzé se levanta una
monumental pirdmide escalonada
consagrada a la Serpiente Empluma-
da Quetzalcatl. Ests orientada de un
modo preciso, para que, cada equi-
noccio, el 21 de marzo, y el 22 de
septiembre, sobre la cara oscura en
la sombra, un rayo de sol dibuje,
durante unos breves instantes, una
gigantesca serpiente que desciende
por la escalera hasta el suelo, hecho
que simbolizaba la bajada del dios
desde el cielo hacia la tierra utilizando
la escalera sagrada de la piramide
escalonada. Su llegada era recibida
con los maximos honores pues se
suponia que beneficiaba a sus fieles
adoradores y al conjunto del pueblo,
otorgandoles fertilidad y riqueza.

VI: La serpiente y las creencias
funerarias: muerte y resurreccion

El cuerpo de la serpiente ejercioé
una poderosa atraccion visual en los
hombres del pasado, por estar cu-
bierto de escamas brillantes, de vi-
vos colores, siempre en tonalidades
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Los dioses
serpiente del Nilo

Los antiguos egipcios, creyendo que la
serpiente era conocedora de los secretos
delaviday de la muerte, la asociaron a los
ciclos iconogrificos de la resurreccién, asf
como a ciertas divinidades de la fertilidad
agricola, representadas con cuerpo de mu-
jer y cabeza de serpiente, como Renenu-
tet, diosa de la cosecha, Meret-Seger y
Verethekau, diosa protectora de la necré-
polis de Tebas. El nombre de la diosa
Meret-Seger significa “la que ama el silen-
cio”, recibia veneracién en pequefios san-
tuarios del pueblo o en altares particulares
que los hombres tenfan en el interior de
sus casas. Se crefa que tenia su casa en la
cima de una cumbre montafiosa, a ella se
dirigfan sus ficles implorando ayuda y
proteccién, para obtener buenas cosechas
de trigo.

El simbolismo de la serpiente en el
mundo egipcio no es, en modo alguno,
unitario. Los antiguos egipcios tuvieron
varias diosas serpientes, casi siempre vin-
culadas a la idea de fertilidad. Asf, la diosa
cobra era la portadora del crecimiento de
las plantas. Se documentan serpientes ala-
das, con pies, policéfalas... Todas de muy
dificil interpretacién por la ausencia de
textos jeroglificos que expliquen su verda-

. dero significado. Junto a los simbolismos
benefactores para la humanidad, se en-
cuentran los simbolismos negativos, por
ejemplo, laserpiente caracteriza, casi siem-
pre, al dios Apofis, que es uno de los
grandes enemigos de Ra. Durante el tiem-
po que el dios solar Ra pasé en el mundo
inferior, se manifesté de diversas maneras
afin de combatiral mal. Lo normal es que
Ra esté representado como un gato sagra-
do, en el momento en que despedaza,
armado con un cuchillo, a la serpiente
Apofis. Asiaparece en la tumba de Nakhta-
moén de la XIX dinastia.

VT 13

Arte Egipcio del Imperio Nuevo, Pintura
de la tumba del faraén Tusmosis I1I,
Hacia el 1412 a. de C.

frias y relucientes. Como veian que la
serpiente tenia sus madrigueras en
elsueloy se introducia por las peque-
nas oquedades del terreno, conside-
raban que era conocedora de los ca-
minos que conducen al inframundo.
Muy pronto nacié una creencia por la
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que el hombre, tras sumuerte, inicia-
ba un viaje al mundo subterraneo,
cuyocamino le habria de conducirala
vida eterna. Si lo realizaba correcta-
mente, adquiria un estado de beati-
tud plena y el alma pasaba a habitar
en un espacio geografico imaginario,
junto a los dioses. El camino era muy
peligroso porque estaba lleno de se-
res maléficos que intentaban des-
orientar al difunto. Sabemos que,
desde el Imperio Antiguo egipcio, la
serpiente era el guardian de la puerta
que conduce al mundo subterraneo.
En algunas pinturas, como las que
decoran la tumba del faraén Tutmo-
sis Il (1450 a. de C.), se representa a
la serpiente guiando y protegiendo al
difunto en su viaje tenebroso.

En consecuencia, en el antiguo
Egipto, la serpiente tenia un caracter
benefactor, pues ayudaba al hombre
allegaral Mas All4. Ese mismo carac-
ter benéfico lo posee también el
Ureus, una cobra sagrada que, a la
manera de un adorno capilar, lleva-
ban los faraones a la altura de la
frente. Asi aparece, por ejemplo, en
la mascara de Tutankhamon (1330 a.
de C.). El Ureus encarna el ojo solar
de Ra, que emerge en todo su poder
para destruir, con su aliento de fue-
go, lamentiray el mal. De este modo,
colocado sobre la cabeza del faraon,
constituye un simbolo de soberania.
Entre las mdltiples representaciones
iconograficas de Ra, una de las mas
destacadas y repetidas es el doble
aspid. El Ureus protege al faradn y
amenaza a los seres humanos. Se le
dedicaba un culto diario, a fin de
aplacar su ira y apaciguarlo antes de
tratar con el dios viviente.

Algunos dias antes de que la ser-
piente esté lista para mudar su piel,
sus ojos se vuelven blanquecinos, la

Arte Egipcio del Imperio Nuevo,
Busto de la hija de Ramsés Il, Museo
del Cairo. Hacia el 1250 a. de C.

piel se muestra en tonalidades apa-
gadas, casi sin color, el animal pierde
el apetito, incluso puede volverse
agresivo. La mayoria van en busca de
agua pues, al mudar la piel, pierden
gran cantidad de fluido, y corren el
riesgo de deshidratarse.

Muchos pueblos antiguos creian
que la serpiente era un ser inmortal.
La forma de representar la eternidad
en el mundo antiguo es muy comple-
ja y variada. El uréboros egipcio fue
un poderoso simbolo, aceptado en
todo el Mediterraneo, especialmen-
te en el ambiente pitagérico y en las
escuelas filoséficas helenisticas. El
uréboros es una serpiente que se
muerde la cola describiendo un circu-
lo. No posee ni principio, ni fin. Sim-
boliza lo infinito, el eterno retorno, la
regeneracion de la viday el descenso
del espiritu al mundo fisico para su
ulterior ascesis espiritual. La Edad
Media reinterpreté al uréboros, en
clave alguimica, pasando a significar
la transformacion que experimenta
la materia cuando es manipulada por
el hombre. Durante el periodo romé-
nicoy gético, entre los siglos XI y XIV,
el uréboros era representado como
dos serpientes o dragones, que se
muerden mutuamente la cola. Pue-
de tener connotaciones eréticas si
una serpiente estd caracterizada
como macho y la otra como hembra.
Enelfolio 147 del Beato mozérabe de
la Catedral de Burgo de Osma, cuyas
miniaturas se fechan en el ano 1086,
aparece representada la destruccion
de la Babilonia del Pecado, como una
ciudad construida sobre una isla, ba-
nada por las aguas del Eufrates, capta-
do alamanera de dos serpientes que
se muerden mutuamente la cola, sim-
bolo de la fornicacién y la sodomia.
Se trata de una ciudad enviciada,
llena de edificios de alturas perver-
sas, que se arruinan aplastando a sus
habitantes.

La serpiente también fue una divi-
nidad infernal en la Grecia Clasica. Se
han conservado suficientes restos
arqueoldgicos y documentales que
indican que, para muchos helenos,
entre el siglo Vil y el V a. de C., el
hombre, tras su muerte, se dirigia a
un infierno con aspecto de mansion,
gobernado por Hades y Perséfone,
privado por completo de luz y rodea-
dode agua, lugar que aparece descri-
to por Homero en la Odisea.

Los griegos percibian la vida en el
Hades como una vida insensible, sin
gozos y sin sufrimientos, sin ninguna
clase de recuerdo, ni capacidad ver-
bal para poder transmitirlos. Homero
sitda el reino de las “inanes almas de
los difuntos" al otro lado del océano,
segun se navega hacia Occidente.
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Este infierno acuético esta descrito
en la Rapsodia V de la Odisea. Llegar
a él era muy peligroso. Podria hacer-
se montado en un barco, tal como
llega Ulises, siguiendo las indicacio-
nes de la hechicera Circe. Dentro de
labarca de Caronte, como lo hacen la
mayoria de los difuntos. O, quiza,
montado a lomos de espantosas ser-
pientes marinas, como aparece re-
presentado en una escultura del pri-
mer clasicismo, actualmente en el
Museo de Regio Calabria, en la que
se representa a uno de los Didscu-
ros, sea Hipnos o Thanatos, en el
momento en que llega a la mansion
tenebrosa.

Algunos difuntos se aparecen a los
mortales con forma o aspecto de
serpiente, como Anquises, padre de
Eneas, quien, en el canto V de la
Eneida, sale de su tumba para ali-
mentarse con las ofrendas sacrifica-
das por su hijo, durante las honras
funebres que le tributa. Con el tiem-
po, el antepasado familiar con aspec-
to de serpiente paso a ser el “genius
locii”, espiritu protector de una casa,
una familia o un individuo.

Cadmo, hijo del rey fenicio Agenor
y hermano de Europa, era considera-
do por los griegos un héroe civiliza-
dor. Siendo joven habia matado a una
terrible serpiente, criada por Ares,
que tenia la cabeza cubierta de esca-
mas amarillas y asolaba la tierra sem-
brando la muerte. Al plantar los dien-
tes de la serpiente, como si fueran
semillas, Cadmo dio origen a una

Arte Egipcio

del Imperio Nuevo,
Mascarilla Real

de Tutankhamen,
Museo del Cairo.
Entre 1354 y 1336
a.deC.

raza de valerosos guerreros, los cin-
co linajes de la ciudad de Tebas.
Dado que Cadmo era nieto de Posei-
don, los dioses le dieron por esposa
a Harmonia, hija de Ares y Afrodita.
La boda entre Cadmo y Harmonia
simboliza el profundo amor que el
hombre griego profesaba por el or-
den, larazdn, el equilibrio y la belleza.
Llegados a una cierta edad, ambos
esposos fueron metamorfoseados en
serpientes para habitar eternamente
entre los dioses, enalgun lugar de los
Campos Eliseos.

La asociacion mental que convier-
te a la serpiente en un elemento
iconografico clave para la explicacion
del proceso de ascesis, desde un
mundo inferior a una realidad supe-
rior, influyé mucho en los conceptos
fundamentales de la filosofia platoni-
ca. Para el poligrafo jesuita Athana-
sius Kircher (1601-1680), autor de
uno de los primeros tratados sobre
Iconologia, publicado en 1650, las
nueve esferas de las que habla Pla-
tén en E/ Banquete, representan alas
nueve musas. A su vez, las esferas
se conectaban entre si con la ayuda
de una serpiente tricéfala, que des-
ciende del cieloala tierray permite el
progreso del alma, desde una reali-
dad, material y tangible, hacia otra
realidad, espiritual y trascendente.

Lamordedura de la serpiente suele
ser venenosa, en mayor o menor
grado, extremadamente agresiva y
siempre dolorosa. El veneno de un
aspid provoca la muerte de la bella

La asociacion mental que convierte

a la serpiente en un elemento iconogrd-
Jico clave para el proceso de ascesis,
desde un mundo inferior a una realidad
superior, influyé en los conceptos

de la filosofia platonica.

Euridice en brazos de su amado Or-
feo, el mismo dia de suboda. Cleopa-
tra VIl (69-30a. de C.), tltima descen-
diente de la dinastia de los Lagidas,
ante el fracaso de su politica, encami-
nada a restablecer la supremacia de
Egipto en el Mediterréneo, después
de haber contraido matrimonio con
Marco Antonio en el afo 36 a.de C. y
haber sido derrotada en la batalla de
Actium en el afo 31, opté por el suici-
dio haciendo que un &spid venenosale
mordiera uno de sus senos. Asi apare-
ce representada en un magnifico éleo
de Guido Reni, fechado en 1626, hoy
en el museo de Postdam, y en un
sensual cuadro pintado por Guercino
en 1648, hoy en el Palazzo Rosso de
Génova, o en la aparatosa muerte de
Cleopatra de Luca Giordano.

Conclusién

Solamente aquellos aspectos que
consideramos de mayor relevancia y
de mas extrana percepcion por su
singularidad, resaltando el hecho de
que la sacralidad de la serpiente pue-
de tener un sustrato de realidad bio-
l6gica, dada su especial situacion
dentro del reino animal. Suimportan-
cia en las diversas culturas humanas
que han habitado el planeta es ex-
traordinaria, dificil de precisar y de
infinitas repercusiones.

De un modo u otro, todas las reli-
giones antiguas otorgaron a la ser-
piente un papel fundamental dentro
de su corpus de creencias, indepen-
dientemente del momento histérico
al que nos queramos referir, desde la
Prehistoria, hasta nuestros dias.

“Un Sol de oro y, en torno a él, la
Serpiente del Conocimiento. ”
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